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Propos du traducteur

La traduction suppose-t-elle toujours la trahi-
son du texte de départ? En d’autres mots, la
transposition d’un texte d'une langue a l'autre
peut-elle étre «exacte», c'est-a-dire «fidele»?

Une boutade de l'écrivain frangais Edmond Ja-
loux, auteur d’'un mémorable ouvrage intitulé
L’Esprit des livres (1923), disait que «les traduc-
tions sont comme les femmes: quand elles sont
belles, elles ne sont pas fideles, et quand elles
sont fideles, elles ne sont pas belles». Ce mot d’es-
prit, un tantinet méchant a l'adresse des dames,
a dii inspirer & Georges Mounin le titre d"un fa-
meux essai sur lequel s'appuie en bonne partie la
traductologie moderne, Les Belles infideles, paru
vers le milieu du XXe siécle et qui est considéré
comme une véritable défense et illustration de la
traduction.

Il faut dire d’emblée que ladite fidélite d'une
translation d'un idiome a un autre dépend essen-
tiellement de la nature du texte a traduire. Un
texte informatique, référentiel par excellence,
qu'il soit scientifique ou simple relation de faits
précis, devrait «supporter» une transposition
assez directe de ses éléments lexicaux et gram-
maticaux, a condition de trouver des équivalents
pertinents entre les deux langues mises en équa-
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tion. Néanmoins, une variante résultant de la dé-
marche mot & mot n’est jamais a conseiller ou a
accepter. Voltaire avertissait déja sur le risque de
fausser un texte en le traitant de la sorte: «Mal-
heur aux faiseurs de traductions littérales qui, en
traduisant chaque parole énervent le sens. C'est
bien la qu’on peut dire que la lettre tue, et que
l'esprit vivifie». Il s’ensuit que la traduction ad li-
teram est un artifice inacceptable lorsqu’il s’agit
de transmettre le message d'un texte de la langue
de départ dans la langue cible.

Cependant la grande difficulté de 'entreprise
du traducteur apparait lorsqu’il s'agit de la créa-
tion poétique, notamment de la poésie a forme
fixe, ol les exigences d’ordre prosodique, avec la
scansion rythmique et les incantations créées par
les allitérations et les consonances, sans parler
des tropes ou des fameuses «fleurs de rhéto-
rique» supposent un défi difficile a relever par
n’importe qui. De grands écrivains de tous les
temps, eux-mémes traducteurs de haut niveau,
tels Dante, Du Bellay, Montaigne a 'époque de
la Renaissance, puis Voltaire et Diderot a I'Epo-
que des Lumieres, enfin Rilke et Jakobson, parmi
tant d’autres a 'époque contemporaine, procla-
ment que la poésie est intraduisible, puisqu’elle
suppose dans la langue base déja une longue hé-
sitation entre le son et le sens. George Steiner
parle la-dessus d’une certaine «tristesse» et d'une
«souffrance» dont s'accompagne une telle expé-
rience, une peine qui est aussi bien celle du tra-
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ducteur-que celle du texte soumis a la respective
«opération». Le sens du texte poétique, message
et plasticité du corpus a traduire, sont organique-
ment liés a la «chair» des mots. «Un corps verbal
ne se laisse pas traduire ou transporter en une
autre langue, vu que la traduction abandonne ce
corps, et de la le conflit», observe a son tour
Jacques Derrida, 'un des plus réputés représen-
tants de la théorie du texte a 'époque moderne.

Par conséquent, la poésie est-elle réellement
intraduisible? Traduire c’est nécessairement tra-
hir ou bien, voulant étre fidele, échouer dans une
telle entreprise? Acquiescer totalement a ce genre
d’allégations ce serait avouer d’emblée son échec
et se demander en fin de compte, comme le fai-
sait Georges Mounin: «La traduction est-elle
possible?

Le lyrisme de Gabriel Gherbaluta releve d'une
facon fort particuliére de «vivre» la création poé-
tique, & savoir que le poete, installé dans son poe-
zoland, ressent son acte créateur comme «dure
merveille» et comme «douce plaie dans le sang»:
«dure merveille le poez — une parole sur la croix
Jet vers la Golgota nous mene toujours cette voie»
(sonnet du Créateur, du volume L’Anatomie du mot
— sonnets III, Neuma, 2020). Pour ce magicien de
la parole vie et poésie riment et se marient mira-
culeusement, son acte créateur n’étant ni dur la-
beur ni simple distraction ou activité ludique
censée plaire aux amateurs de poésie. Un qua-
train d'une beauté exquise peut servir a titre
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d’exemple dans ce sens: «qui cherche encore le
sens que le Verbe a donné / a notre vie terrestre
dés le début du monde / quand sur la plage vide
par la mer rejetés / nous pleurons dans le jour ou
la douleur abonde?» (sonnet des vaines interroga-
tions, vol. Sonnets IV).

Si le poete vit pour la poésie et par la poésie
avec une intensité proche de la transe, le traduc-
teur ne saurait accomplir tant bien que mal sa
tache que s'il parvient a «revivre» a son tour, par
sa lecture d’abord, puis par l'acte de la traduction,
les expériences et les émotions traversées par le
créateur. Le poete invite d’ailleurs les récepteurs
de son ceuvre a I'accompagner dans son entre-
prise et de parcourir ensemble sa «contrée» ma-
gique: «viens dans mon poez pour y trouver mon
verbe / si tu veux savoir comment je suis et ce que
je pense.... / détache la syllabe et mets-y les cou-
leurs / de larc-en-ciel qui t'a formé... / mainte-
nant la parole est tout animée / avec son sens
pleinement dévoilé» (sonnet du lecteur, vol.
L’ Anatomie du mot).

La longue «hésitation entre le son et le sens»
dont parlent les tenants de la traductologie se re-
trouve toujours, voire de fagon explicite, dans le
texte de Gabriel Gherbaluta o1 les nombreuses
adresses au lecteur reprennent, comme un leit-
motiv, I'idée d’une attentive recherche de la pa-
role heureuse a méme d’exprimer tel état d’ame
ou telle idée éprouvés et vécus par le poete. Voir
dans le recueil Sonnets IV (Homme/Oiseau): «je
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cherche encore le mot parfait/-j’erre dans le noir
/ quelle nuit le dissimule caché dans son tiroir?»
(sonnet pour le mot recherché); «j'erre apres une pa-
role depuis quelques ans/ un mot qui paracheve
mon sonnet / ce serait plus aisé d’avoir en laisse
le vent / je suis triste, mon sonnet est mauvais»
(sonnet pour will le vieux); «j'ai recherché le mot et
le recherche encore / parole douce ou tendre, ca-
ressante ou sauvage / léger souffle du vent dans
la flute sonore / ou le murmure bleu du grand
fleuve en voyage» (sonnet). Une pareille hésita-
tion, plus longue peut-étre et plus éprouvante
que celle du créateur, ne saurait étre évitee ou
contournée aisément par le traducteur de poésie.
Tres souvent on doit ébaucher des variantes pa-
ralleles afin de mieux ajuster autant le sens du
message poétique que les exigences de la proso-
die et surtout de préserver la qualité de 'image
poétique qui est 'dme d’un poeme et qui en fait
tout le charme.
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.51 pas cu pas alunecdnd in Poezoland

Descoperim In noi ceea ce vedem in lume, aga
cum Platon a descoperit In sine ceea ce a vazut in
Socrate.

Este aceasta si relatia lui Gabriel Gherbaluta cu
poezia, pentru care configureaza un poezoland, un
spatiu doar al sau, un cronotop afectiv, in care se
instaleaza nu pentru a-1 stapani, ci pentru a se lasa
cuprins In nemarginile lui. In aceste nemargini,
poetul identificd, in prima parte, Sunetul sonetului,
si echivaleaza lirismul cu ultrasunetele emotiilor
generatoare de stari poetice, iar, In cea de-a doua,
Bun venit in Poezoland!, regasirea cronotopului,
conturarea lui ca Poezoland, tinutul lui imaginar.

Valorificand virtualitatile sonetului, poezie cu
forma fixa, Gabriel Gherbalutd nu canta mono-
cord, pe o singurd struna, doar triluri ale iubirii,
pentru iubire; el isi multiplica temele, reflectand
asupra unei complexe problematici, incluzand,
intr-o perspectiva existentialistd, temele eului,
relatia defectuoasd cu timpul, vazut in desfasu-
rare eternd, ca devenire intru devenire si, In segmen-
tul duratei, ca devenire intru fiinfd. Devenirea eului
poetic este Intrevazuta ca devenire intru poezie. In
sens nietzschean, si devenirea lui Gabriel Gherba-
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luta se defineste In sensul,a,ceea ce este deja, iar el
descoperad aceasta pas cu pas, traversandu-gi cro-
notopul, Poezoland, tinutul lui imaginar, ca tara
indepdrtatd a lui T.S.Eliot.

Prin aproximatii, acest tinut se contureaza cu
fiecare nuantd: ,,un liliac orbit de intuneric”, ,,un
crin inchis in cercul unei vaze/ un alb de mort in
firul de lumind/ un soare negru”, care ,raspan-
deste raze”, pentru eul, biet scrib, ,impovarat de
vind”. Starea eului este interogativa: ,,ce-i poezia?
este luminare?/ sau poate-un intuneric si mai
mare?/ un inger pazitor iesit din mare/sau un
iisus cdlcAnd pe val de mare?”, cu iluminare, prin
interogatie interioard, si luminare, prin posibil
rdspuns: ,,un crin inchis In cercul din cuvant/ po-
etul, o idee de pamant”.

Problematica aceasta isi rasfira sensurile in Vi-
nétorul de umbre, Al Galateei, Sonet de suflet (aug-
mentat cu meditatia asupra eului in relatie cu
sinele, ce se continua in Destin, Crizi de identitate,
Strigitul lui Munch, Magie), in Sonet pentru Will bi-
tranul, Sonet (,,am cdutat cuvantul si Inca il mai
caut/ cuvant duios sau tandru, mangaietor sau
rece/ usor cum adierea de vant ce sufla-n flaut/sau
susurul albastru de fluviu care trece// am cautat
silaba sd intregesc cuvantul/ care sa ma zideasca-
n sonetul ideal/ am cununat cu vorba si luna cu
pamantul/ punénd—o cu sonetul sus pe un pie-
destal”). Cautarea infriguratd, intermitentd, este
starea permanenta, intrucat, aga cum o spunea
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Goethe, ,capacitatea de cunoastere a omului nu
reprezinta ceva fix, ci se dezvoltd continuu”,
ramificindu-se pentru a cuprinde, stilistic, in
fragmentul eului, complexitatea intregului. Nu
lipsesc, in acest demers, indoielile (...apoi a fost in-
doiala), constientizarea finitudinii (Al Doamnei in
negru), tentatia nimicului/nenatului si constien-
tizarea sansei creatiei (,,tu, doamnd-n negru, uita-
'ma o clipd...”), constientizarea fragilitatii eului In
relatie cu eternitatea (Sonetul vietii ca joc).
Deasupra acestui cronotop sta, oximoronic,
soarele negry, imagine concreta, vizuala, pe care
poetul, ascultand ultrasunetele lirismului, o asaza
la intrarea in Poezoland (Sonet I — Al soarelui negru,
in serii enuntiative, ca inregistrari ale spectacolu-
lui lumii (,,se usucé soare in cuvantul iarna/ timp
ingdlbeneste In nervuri de iarbd/ peste mine
astazi vine ca sa cearnd/ o zdpada neagra care sta
sa fiarba// rasucite frunze clipe vin si pleacd ).
Cilétoria in Poezoland este, in acelasi timp, ge-
neza lui Gabriel Gherbaluta, pe care o sugereaza
in Sonet II — Al mosului Adam (,,Dumnezeu isi tine
ingerii de mana/ este inca noapte In ziua dintai/
cautam lumina de atunci si pand/ ne va spune
Domnul nu pleca, rdmai// incd nu-i nimica, nu-i
nici cer nici apa/ numai intuneric cade peste noi”),
ca poveste a umanitatii care-i include (Sonet III —
Al nostru), intr-o lume pe care o creeaza pe ma-
sura ce o investigheaza (,,cade luna din ceruri pe
oglinda din lac/ o secunda se sparge in frunzis
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ruginit/te privesc, ma privesti, tu ma taci, eu te
tac/ spectatori pedepsiti de un timp adormit”), 1a-
sandu-se trditi de timpul care-i invaluie (,,cad din
ceas ca din pom clipe/ frunze pe-alei”), pentru ca,
in Genezd, sa aiba revelatia transcendentei. Poezia
este creatia lui Dumnezeu (,la sfarsit, intr-o zi de
duminica,/ ca sd nu se plictiseasca / poezia a in-
ventat poétul ”), revelatie care (,Dumnezeu l-a
plimadit pe adam/ iar din coasta lui a creat-o pe
eva/ apoi ca s& nu fie singurd/ Dumnezeu a luat
cuvintele/ si a facut poezia/ - unii spun ca mai
intai ar fi creat poezia/ apoi femeia”) pare a rever-
bera in refelectia lui J.L.Borges, potrivit caruia
lumea este scrierea secretd a lui Dumnezeu. Intalni-
rea cu Magistrul, batranul Will, un Inva’gator, O ca-
15uza in Poezoland, este o inchinare. Totul, in
sonetul Al inchinirii la Magistru, se conoteaza sim-
bolic: poezul, tinutul imaginar, fluviul-timp, cu-
plul El si Ea care riticesc, cdutand cuvintele care sa
le concretizeze revelatiile.

Investigatiia eului poetic este dublu dimensio-
natd - in exterior, In spatiul virtual al poeziei, i
in interior, In spatiul intimitatii profunde Intre
persona si umbrele sale, poetul aspira la armoni-
zare. Identifica, astfel, fricile (Sonetul fricilor din noi,
De-a v-ati ascunselea), se autoinvestigheaza (Sone-
tul Intrebirilor din noi), pentru ca, astfel, instalat in
duratg, si capete un sens, odata cu obtinerea unui
catharsis (,,ascundem timpul cat suntem in viata/
In cufirul uitat intr-o silabd/ pusa pe-un talger —

18

la vanzare-n piatd/ si revandut apoi in mare
graba”).

Astfel conturat si configurat, cronotopul Poe-
zoland 1si deschide portile, gata sa-si primeasca
vizitatorii, carora, sagalnic, le adreseaza intreba-
rea: Dansati? Acum, ,cetatean al Poezolandului”,

,un Columb in cdutarea noului cuvant”, poetul

devine cdlauza in labirintul metaforelor pe care le
ofera spre intelegerea modului in care vede el
relatia profunda, subtila dintre poet si poezie,
cum i se infatiseaza acest magic tdram conturat in
Pseudo-pastel, scrutat cu camera ascunsd, pentru a-i
scormoni umbrele si penumbrele, si a-i asculta/
ausculta muzica (Simfonia a X-a), o muzica a sfe-
relor: ,frunze picurd pe clapele pianului/ beetho-
ven suntem toti”.

Taramul fermecat al Poezolandului capata
nuante si tuse noi in November mood 17, Trezirea
din Poezoland. Trezirea este o desteptare, o dumi-
rire, congtientizare a imponderabilelor si inefabi-
lelor acestei lumi subtile, a nevazutelor, iar dia-
logul, interiorizat, al eului, dedat viziunilor care i
se deschid, un mod de a (in)comunica in rumina-
tia gandurilor: , cine esti tu, Intreaba omul-pasare
din ungherul umed al toamnei,/ cine esti tu, in-
treaba jumatated de copac caruia i-au cazut toate
frunzele,/ cine esti tu, Intreabd din palatul lui ac-
vatic regale-peste.”. Reciprocitatea dialogului se
rasfrange In dublajul interogatiilor. Lumea poe-
tului este vie, asadar, capabild sd initieze comu-
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nicarea-telepatica. La intrebarea: ,Dar tu cine
esti?”, el poate raspunde: ,-sunt poetul/ poetul
ramas fara poezie/ cel care cautd cuvintele prin
mormanul de frunze putrede/ Intr-un parc ce
poartd numele lui bacovia// sunt visdtorul fara
vise”. Miracolul poeziei rasfrange divinul, e
,gradinita unde Dumnezeu Invata poetii sa iu-
beascd”, iubirea agapé, iubirea care imbratiseaza
cu egald afectiune, intreaga creatie.

Scriind si, In aceeasi masura scriindu-se, Ga-
briel Gherbéluta spune, obiectivandu-se, pentru
a putea sd revind, subiectiv, cu alte nuante, poves-
tea lui si a oricarui alt visator , bolnav de tristete”,
,bolnav de singuratate”, , speriat de moarte”, cu
vulnerabilititile oricirui om constient de fragili-
tate si finitudine, dar care, insd, reuseste sa se
depdseasca. Este o transcendere care-i oferd sansa
de a contempla si rescrie anotimpurile vietii intr-
un calendar propriu (Toamna pe o lamii de cufit, No-
vember mood 23).

Interogatiile nu inceteazd, cdutarea intermi-
tentd are dramatism. Unele interogatii sunt fara
raspuns, iar poetul si transpune oniric nelinigtile
in Despre visdtori si visurile lor, Poem cu aromd de in-
tuneric: ,,am visat cd sunt pasare.in mijlocul fur-
tunii/ nu mai aveam aripi/ mi le ascunsesera
demonii intunecati ai vantului/ dddeam din arip-
ile pe care nu le mai aveam/ iar zborul imi era o
continud cadere/ catre ce? catre cine? nici eu nu
mai stiam/cu ochii Inchisi zbor sau cddere era la

20

fel/ doar senzatia lipsei pamantului de sub
tine/om sau pasare/ sau poate om-pasare”. Ras-
plata poate veni, ca In Venise timpul, , sub forma
unor certitudini, ca epifanii, prin sentimentul
transcendentului care coboara: ,,dumnezeu a mai
facut o minune/ a redat lui adam si evei, Poezia”.

In acest tinut, chipul poetului se retine ca auto-
portret, asadar, In relatie intrinseca cu sine: , sunt
locuitor al poezolandului/ mi-am inghesuit acolo
buciti dintr-o viatd prea stramtd/ o viatd ca o zi
de luni peste care Incerci sd sari/ sau sd o uiti cat
mai repede// port in spate un rucsac de corpo-
ratist/ pe care mi l-a dat dumnezeu / intaiul din-
tre/ port in el toate lucrurile de care vreau s scap/
frici, deziluzii, angoase, depresii/ (nu mai stiu
daca am pus acolo si lucrurile nascatoare de bu-
curie/ nu cred ci ar mai fi avut loc )// sunt locuitor
al poezolandului/ cu o viatd inchisa intre cei patru
pereti ai cuvantului/ mankurt al secolului
douazeci si unu/ eu intaiul si cel din urma”.

Poetul si-a l3sat in lume semnele. intoarcerea
echivaleaza cu o repetitie, o reluare — punct si-de la
capdt, cu promisiunea altor revelatii in ,, poemul
urld de durere...”. Lectura este reversibila, iar
poetul Gabriel Gherbalutd, dispus sa intoarca
roata timpului poeziei. Repetitia inseamna a re-
trai miracolul.

ANA DOBRE
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...Et pas a pas glissant vers Poézoland

Nous découvrons en nous-memes ce que nous
voyons dans le monde, tout comme Platon a de-
couvert en lui-méme ce qu’il a vu chez Socrate.
C’est ca la relation entre Gabriel Gherbaluta et
son poéme, pour lequel il construit un «poeso-
land», un espace privé, entierement dédié a lui,
un chronotope affectif, dans lequel il s’installe,
pas pour le conquérir, mais pour se laisser envahi
par ses infinités. Dans cette immensité on peut
identifier une premiére partie de son volume: Le
son du sonnet. Le poete éléve le lyrisme au rang
d’ultrasons, captant les émotions qui fagonnent
Jes états poétiques. Dans la deuxieme partie du
voyage imaginaire, Bienvenue en Poésoland ! il re-
trouve le chronotope et lui fagonne un forme et
un nom- Poésoland, son pays imaginaire.

Gabriel Gherbaluta met en valeur les vertus
du sonnet (poéme a forme fixe), sans qu’il chante
monocorde, seulement des trilles d'amour et
pour 'amour. Il multiplie les themes, en réfléchis-
sant 4 une problématique complexe. Il inclut
aussi, dans une perspective existentialiste, les
thémes du moi lyrique, sa relation défectueuse
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avec le temps qui passe éternellement, comme de-
veénir en devenir, et apres, dans l'intervalle de la
durée, comme le devenir en poeme. Le devenir du
G.Gherbaluta est, comme d’apres la pensée nietz-
schéenne, «ce qui existe déja» et il découvre cela
pas a pas, en traversant son chronotope Poéso-
land, son pays imaginaire, pareille a La Terre
Vaine de T. S. Elliot.

Ce pays prend contour avec chaque nuan-
ce: «une chauve souris aveuglé par I’'ombre», «un
lys dans le cercle d'un vase enfermé/ un blanc de
mort dans la lueur falote, un soleil noir de rayons
couronné, pour le moi, «pauvre scribe» «accablé
par la faute». L’état du moi poétique est toujours
interrogatif: «qu’est-ce que la poésie? est-elle lu-
miére?/ou peut-étre obscurité encore plus va-
gue?/ un ange gardien sortant de la mer/ou bien
jesus marchant sur les vagues?». Il vit I'illumina-
tion, par I'interrogation intérieure et aussi I'éclai-
rage, a l'aide d'une possible réponse: «un lys
dans le rond d'une parole ancienne/ le poete, une
idée toute chtonienne».

Cette problématique est exemplifiée dans Le
chasseur d’ombres, De Galatée, Sonnet de l'dme (aug-
mentée par la méditation vers le moi poétique en
relation avec soi-méme, qui continue dans les
poemes Crise d’identité, Destin, Le cri du Munch,
Magie), dans Sonnet pour Will, le vieux, Sonnet («j’ai
recherché le mot et je le cherche encore/parole
douce ou tendre caressante ou sauvage/ léger
souffle du vent dans la flute sonore/ ou le mur-
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